Вистава «Марко Проклятий або Східна легенда», прем’єра якої відбулась у 2001 році у режисурі Володимира Кучинського, є  унікальним явищем в історії українського театру, оскільки це чи не єдина на теренах України адаптація віршів «поета –шестидесятника» у формат театральної п’єси. Як зазначає сам режисер, він обрав саме цю тему оскільки: «Стус є одним з небагатьох творців міцних структур мови, міцного, місткого слова. Бо тільки таке слово може передавати глибинний зміст архетипів культури». І дійсно таки: протягом усієї вистави, глядач має змогу спостерігати, бачити, чути закладене у «тілесні» (фізичні) форми, слово поета, що з волі постановника постійно перетікає з однієї форми в іншу, даючи поштовх до абсолютно нового осмислення всієї глибини і суті поезії Василя Стуса. 

Загалом вистава є  збіркою епізодів – уривків зібраних з поетичного доробку Стуса, котрі поєднуються між собою, створюючи тонку, немов павутиння, лінію сюжету. У вербальному контексті вона ледь вловима, практично непомітна. Проте у варіації з сценічним простором, музичною та світло партитурою створює цілісну картину. 
Персонажі у ній невимушені, грайливі – проте несуть за собою страшну трагедію життя людини, що вимушено стала ворогом свого ж народу. 
Володимир Кучинський вибудовує дію вистави, використовуючи поезію Стуса певними етапами – блоками. Вони відповідають характерам кожного з персонажів, проте у сюжеті, що утворюється за їх допомоги конфлікт зав’язується  не стільки поміж самими героями, скільки між збірним образом самого поета та «совєцьким» простором, що його оточує. Протистояння «Стус – Простір» постійно акцентується режисером як за допомогою сценографії, так і поведінкою дійових осіб. 

У Марка Проклятого (персонажа) режисерські акценти виявляються у його постійних  незручних позах, і спробах імітації «потягу на етап» та перебування у засланні. Його піруети та вихиляси радше вияв безкомфортності та незручності радянської системи, аніж спроба підкорення їй. 

Божевільна Галя у свою чергу є певним доповненням образу Марка Проклятого, проте режисером у виставі вона наділена роллю постійного «балансування» на грані «Стус – Простір». Її ліричність та м’якотілість по відношенні до «Простору» змушують Марка Проклятого приймати щоразу все більш химерніші пози. 

Мамай – Манкурт це ще один «дует – акцент» режисера, котрий протягом вистави, на відміну від поєднання «Марко Проклятий – Божевільна Галя», більш наближений до Стуса, аніж до Простору. Він розкриває глядачеві увесь той біль, що його змушений терпіти невинний Марко Проклятий «стоячи» у своїх химерних вихилясах. Ба, більше того, – «Манкурт – Мамай» і є тим болем Марка Проклятого… 
«Менi здається, що живу не я, 
а iнший хтось живе за мене в свiтi 
в моїй подобi.

Нi очей, нi вух,

нi рук, нi нiг, нi рота. Очужiлий 
в своєму тiлi. I, кавалок болю, 
I, самозамкнений, у тьмущiй тьмi завис. 
Ти, народившись, виголiв лишень, 
а не прирiс до тiла. Не дiйшов 
своєї плотi. Тiльки перехожий 
межисвiтiв, ворушишся на сподi 
чужого iснування…»
      Режисер вдало вирішує проблему поезії у театральній постановці, (вона, як дисципліна, є абсолютно самодостатньою і працює в ментальному просторі людської свідомості, не потребуючи додаткового ілюстрування та репрезентацій), вводячи у сценічний простір загально прийнятні архетипи української культури, котрі не «конфліктують» з глядачем, а навпаки – пробуджують етносвідомість, спонукають глибше «зануритись» у суть сказаного. 

Жанр вистави, винесений у назву – «драматична симфонія» спочатку дещо спантеличує, насторожує. Оскільки поняття «драматичність » і «симфонія» кардинально різні за своєю суттю. Проте з перших хвилин вистави, починаєш розуміти те, що реальність запропонована режисером є знаковою, ілюзорною,і саму назву слід також сприймати як знак.
 «Симфонія» - у її етимологічному значенні позначає «співзвучність», а з музичної точки зору,  є поєднанням чотирьох різних за своєю динамікою та експресією музичних форм. 
У контексті ж цієї вистави  - симфонія є поєднанням драматичної взаємодії чотирьох «аспектів – проявів» характеру людини, котрі є різними за своєю суттю, проте однаковими за походженням. Усі вони є одвічними архетипами, колективним несвідомим – підсвідомо набутим досвідом, що його здобуло людство у процесі своєї еволюції. 

Сценічний простір (художник Влодко Кауфман), який виконано на кшталт настільної гри, з чіткою графічною розміткою (панно) – символізує внутрішній світ Василя Стуса. 
«Розпросторся, душе моя,

на чотири татамі

і не кулься од нагая

і не крийся руками.

Хай у тебе є дві межі,

та середина — справжня.

Марне, вороже, ворожить —

молода чи поважна.

Посередині — стовбур літ,

а обабоки — крона.

Посередині — вічний слід

від колиски до скону.»

Планшет сцени перетворюється у такий собі «зріз мозку по діагоналі», який є свідомо плоским – як у часи до Галілея та Коперника, та квадратним – підкреслюючи, загалом, «фатальну трагічність»  життя поета, (згадаємо поширений в образотворчому мистецтві сюжет «людини, що вписана у квадрат»). 
Зверху над панно, дещо зі зміщенням вліво – висить ліхтар, як умовний символ погляду на те, що відбувається «внизу» з точки зору Бога. 
Викривлена, постійним блиманням свічки у ліхтарі, перспектива  - це постійне нагадування про те, що Бог був, є, і нікуди не дінеться.  Проте Він є абсолютно статичним без безпосереднього звернення до Нього.     

Вдало поєднавши сценічний простір з музичною та світло партитурою, Володимир Кучинський розмежовує  загальну сценічну композицію на декілька просторів. Помістивши туди акторів він успішно маніпулює сценічними ракурсами, та композиціями самих мізансцен. Попри певну візуальну плоскість та прямолінійність, створюється ілюзія багатошаровості та об’єму.  
Музичне оформлення розроблене Наталкою Половинкою, немов ті нитки, скріплює докупи усе, що злітає з уст персонажів, підсилює окремі рядки поезії. Лейтмотив вистави – українські чумацькі пісні, акцентує увагу глядачів  на біографії поета, таким чином психологічно підкреслюючи вагомість та актуальність  його віршів. З іншої сторони світлове оформлення, також розставляє режисерські акценти на тому, що буде сказано: зовнішнє світло, немов маячок,  показує нам який же з  персонажів – архетипів  свідомості Стуса буде говорити, натомість коли кожен з героїв тримає у руках ліхтар зі свічкою, як «sol anime»  - світло душі, уособлення  чистоти,  з якою персонажі доносять сказане ними до глядача. 
   Щодо самих персонажів, то вони зображають чотири легенди, котрі, здавалося б, ніколи не могли би бути пов’язані в одне ціле. 

Марко Проклятий (Олег Стефан) – персонаж українського фольклору, який вдарив Христа, та був покараний Богом на вічне блукання в пеклі, навколо стовпа, що підпирає світ. В режисерському баченні він трактується, як скитання Василя Стуса, неможливість бути визнаним своїм же народом. 
Божевільна Галя (Мирослава Рачинська) – персонаж українського музичного фольклору. Збірне ім’я української жінки, чия недоля оспівана у багатьох піснях. Режисер зображає цей  персонаж як «аніму» – жіночий аспект психіки поета

«Горить сосна - од низу до гори.
Горить сосна - червоно-чорна грива
над світом висить - ой, і нещаслива
ти, чорнобрива Галю, чорнобри...»
Саме  її він наділяє найбільшою ліричністю, та дає у руки червону хустку, з якою Галя ходить по периметру панно, символізуючи таким чином  те, що Стуса оточує радянська влада, і саме вона є причиною, ключем до розгадки, появи усіх персонажів. Божевільна Галя, у свою чергу, стає першочерговим архетипом, через сприймаються  усі інші. 

Мамай – (Андрій Водичев) – персонаж українського фольклору. Вільний козак та мандрівний філософ, котрий зображається народом до сих пір, сидячим у степу під деревом, граючим на бандурці. У режисерському трактуванні Мамай перетворюється на «анімус» - чоловіче начало Василя Стуса. Проте у поведінці «Мамая – Стуса» бачимо те, що не такий він уже і свобідний. Як і інші персонажі він повинен грати у загальну гру, за її ж правилами. Він тісно пов'язаний з Манкуртом, і при його русі Мамай змушений рухатись. Один вус у Мамая – Стуса зголений – Володимир Кучинський вдало поставив свій акцент на цій, здавалося б, нікому не помітній дрібниці. Проте заглибившись в історію, можна прослідкувати той факт, що українців  -  «малоросів» змушували зголювати вуса в часи Емського указу. В такому ракурсі символічність режисера показує глядачеві про невдоволення «совітів» поезією Василя Стуса. 

Манкурт – (Володимир Кучинський) – персонаж східних легенд. Манкурт (раб, котрого змусили свідомо забути своє минуле) символізує у виставі засилля над свідомістю поета. Він є умовним продовженням Марка Проклятого, це видно і з самої назви вистави «Марко проклятий, або Східна легенда». Ця дуалістичність є нерозривною, та неперервною – і саме вона породжує перед глядачем п’ятий – умовний персонаж, самого Василя Стуса.       
«Отак живу: як мавпа серед мавп -
чолом прогрішним із тавром зажури
все б'юся об тверді камінні мури,
як їхній раб, як раб, як ниций раб.
Повз мене ходять мавпи чередою,
у них хода поважна, нешвидка.
Сказитись легше, аніж буть собою,
бо ж ні зубила, ані молотка..»
